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Einen Tag vor seiner Premiere von
,Orchiektomie rechts“ sitzt Noam
Brusilovsky unfern des Berliner bat-Stu-
diotheaters in einem Café in Prenzlauer
Berg. Schon als Kind, sagt er, habe ihn
das Theaterkonzept von ,Ihr sitzt jetzt
still und ich spiele was fiir Euch und
dann klatscht Ihr* begeistert. Und so
beginnt auch seine Inszenierung mit ei-
nem Video aus Kindertagen in Tel Aviv,
das ihn als kleinen Jungen zeigt, der
mit einem Sonnenhut kostiimiert vor
einem provisorischen Biihnenbild aus
Zimmerpalmen herumzappelt. Aufge-
regt kiindigt er an, dass er gleich etwas
Grofartiges auffiihren wird: Ein Thea-
terstiick voller Wunder und Zauber.
Noam Brusilovsky ist erst 26, als man
bei ihm Hodenkrebs diagnostiziert. Da
steckt er mitten im Regiestudium an der
Hochschule fiir Schauspielkunst Ernst
Busch in Berlin. ,,Das ist ein Gefiihl,

als ob alles aufhort”, sagt er iiber den
Moment der Diagnose. Er beginnt,

alles in Frage zu stellen: sein bisheri-
ges Leben, die freundschaftlichen und
partnerschaftlichen Beziehungen und
auch die Liebe zum Theater. ,,Will ich
Theater weitermachen? Das war eine
ganz existenzielle Frage fiir mich.“ Aus
diesem Ringen nach einer Antwort ist
,Orchiektomie rechts“ entstanden. Eine
autobiografische Solo-Performance, die
den personlichen Umgang mit der Diag-
nose und sein Verhaltnis zur Krankheit
als Spurensuche nachzeichnet. Wie

ein Detektiv sammelt er alles, was mit
seiner Erkrankung zusammenhdangen
konnte: die Biographie, seine Homose-
xualitat, eingeimpfte Glaubenssatze und
unhinterfragte Annahmen, die er auf
ihre Glaubwiirdigkeit tiberpriift. ,,Das
Schlimme an der Erkrankung ist, dass
man das Gefiihl hat, man hétte etwas
falsch gemacht.“, sagt er.

Das Biihnenbild, das aus drei groflen
Projektionsfldchen, einem Stehpult,
einem Schreibtisch mit Laptop und einer
metallenen Kreisfldche in der Mitte
besteht, ist so niichtern und funktional
wie die Inneneinrichtung eines Kran-
kenhauses. Ein ferngesteuerter Drucker
an der Seite gibt den Takt des Lebens
vor. Er spuckt wahrend der Inszenie-
rung medizinische Dokumente aus und
entscheidet damit tiber Heil und Unheil
des Protagonisten. Das kalte blaue Licht
und ein dumpfes Drohnen, das immer
wieder zu horen ist, und das an ein
Gerdusch in einem Kernspintomogra-
phen erinnert, verleiht der Performance
eine beklemmende Atmosphare. Er habe
sich gefragt, erzahlt Noam Brusilovsky,
wie er sich in der Inszenierung ver-
letzlich zeigen kann, ohne dabei eine
gewisse Distanz zu verlieren. Deshalb
bestehen Teile des Abends aus einer

niichternen Lecture, etwa wenn er von
den Symptomen des Hodenkrebses und
der notwendigen Orchiektomie, also der
Entfernung des rechten Hodens, erzahlt.
Da beschrankt er sich auf die Fakten,
spricht von sich selbst in der dritten
Person. Dass der Weg der Krankheit und
der Behandlung nicht nur ein langer
und schmerzhafter, sondern oft auch
absurder Weg ist, wird in der Anekdote
deutlich, in der er vor der OP in einen
klinischen Raum mit Achtziger-Jah-
re-Heteropornos gebeten wird. Zehn Mi-
nuten hat man da Zeit, sich sein Sperma
fiir einen moglichen, spateren Kinder-
wunsch zu sichern. So wechseln sich
zart ironische Momente mit starken, er-
schiitternden Momenten ab: Wahrend er
auf der Metallfldche viele Minuten lang
das ,,Sterben iibt“, indem er sich immer
wieder hinlegt und aufsteht, hort man
seine Stimme aus dem Off: ,,Ich habe
Angst, dass sich die Leute heimlich auf
mein Sterben vorbereiten“ - ,,Ich habe
Angst, dass ich vergessen werde.” - ,Ich
habe Angst, dass ich nach der Strah-
lentherapie nicht wieder ficken kann.“

Am Theater interessiere ihn, erzdhlt

er im Café, Sachen auszusprechen, die
man nicht aussprechen darf und den
Zuschauer in Momente zu fiihren, ,,in
denen es peinlich wird.“ Und so wird in
der Performance auch nicht verschwie-
gen, was die Krankheit Hodenkrebs mit
dem Verhaltnis zur eigenen Sexualitdt
macht. Da ist die Angst vor dem Verlust
der sexuellen Potenz. Da ist die Ge-
schichte iiber seine Mutter, die ihm als
Kind einblaut, dass er sich bei fremdem
Blut mit Aids anstecken kann, einer
Krankheit, die ihrer Meinung nach vor
allem Schwule haben. Da ist die absurde
und doch hammernde Frage, ob der
Krebs auch eine Strafe fiir seine Ho-
mosexualitdt sein konnte: ,Ich glaube,
dass es damit zu tun hat, dass ich eine
Schlampe bin“ sieht man bei seinen
Live-Tagebucheintragungen als Projekti-
on auf den Leinwanden.

»Warum ich?“ - Diese Frage geht bei
Krebserkrankten oft auf schmerzliche
Weise mit einer auf sich selbst gerichte-
ten Schuldzuweisung einher. Damit hat
sich Susan Sontag, die selbst an Krebs
erkrankt war, in ihrem bahnbrechenden
Essay , Krankheit als Metapher“ beschaf-
tigt. Noam wurde das Buch von seiner
Mentorin Sandra Umathum empfohlen.
»Das zu lesen, war eine grofie Befrei-
ung”, sagt er. In dem Essay schreibt
Sontag gegen den kulturellen Mythos an,
dass die Krebserkrankung eine Metapher
fiir das Versagen des Erkrankten sei.
Anstatt also die Schuld an der Krankheit
bei sich selbst zu suchen, sagt Noam, wie
etwa ,,Ich habe das Handy immer in der

Hosentasche getragen®, 21
wollte er sich — mit Sontag

gedacht — zum Autor seiner
eigenen Krankheit machen.

Die Autorenschaft als Akt der Selbst-
bestimmung, als Zuriickeroberung der
eigenen Schicksalserzdhlung ist somit
das grofie Thema des eindringlichen
Abends. Das schliefit auch eine Neuver-
handlung des Theaterbegriffs mit ein. In
seinem Lecture-Ausflug zur Entstehungs-
geschichte des Theaters filmt Noam mit
einer Livekamera die Oberfldche eines
nachgebildeten Kuchens ab, den er so im
Original zu seinem vierten Geburtstag
bekam. Der Kuchen hat die Form einer
Biihne, mit Vorhang und kleinen Figu-
ren. Dazu erzdhlt er die Geschichte von
Odipus, der seiner Vorherbestimmung,
mit der Mutter zu schlafen und den Vater
zu toten, nicht entkam. Dafiir konnte er
nichts, schlussfolgert Noam. Wohl aber
dafiir, dass er sich zur Strafe im An-
schluss daran die Augen ausstach.

Aus dem Charakter des Tragischen, des
Vorherbestimmten will Noam im Leben
und auch im Theater heraustreten.
Theater soll zuriick zur Ekstase, zum
dionysischen Rausch, weshalb dem
Gott Dionysos am Ende auch mit einer
Chemo-Sex-Performance gehuldigt wird.
Die MRT-Gerdusche verwandeln sich in
berghaingemdfie Clubmusik und man
sieht Noam in einer Videoinstallation
auf den drei Leinwdnden. Seine Augen
mit Tape verklebt lutscht er an einer Ka-
niile, wiirgt und schldgt sich selbst. Sein
devotes Auftreten ist kein Widerspruch
zum Sieg iiber den Krebs. Denn er selbst
ist es, der sich nach langem Ringen
dazu entschliefit, die Verantwortung
fiir etwas abzugeben, auf das er selbst
keinen Einfluss hat.
Eigentlich wollte er nach dem Regie-
studium in Berlin wieder zuriick nach
Israel, um dort ,,das Theater zu revolu-
tionieren” erzdhlt er lachend, denn in
Israel sei das Theater eine kommerzi-
elle, billighumorige Angelegenheit und
bestdtige meistens nationale Vorurteile.
In Berlin begegne man hingegen in-
ternationalem Theater ohne nationale
Pragung, zum Beispiel auf den grofRen
Festivals. Auch deshalb sei es hier zu
schon, um wieder zuriickzukehren.
Zum Abschied bringt Noam Brusilovs-
ky seine Auffassung von Theater noch
einmal mit der gleichen Lebensbejahung
zum Ausdruck, mit der er auch seine
Krankheit besiegt und aufgearbeitet
hat: , Erzdhlen hilft uns, aus der reinen
Existenz herauszukommen. Theater
ist der Beweis, dass Du nicht nur aus
Erndhrung und Sauerstoff bestehst. Und
das nennt man Kultur.“
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